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Fuerza natural
por Carolina Zarzoso Paoloni

Caminos que se abre el documental




Acerca de Carolina Zarzoso Paoloni: De vocacién cinéfila, de-
dicasuvidaal séptimo arte abrazdndolo desde I investigacién, el
estudio y el analisis hasta Ia produccin, escritura de guiones y
realizacién; pasando por la gestién piblica, el fomento y Ia for-
macién. Se gradud en Comunicacign Socialy Técnica en Perio-
dismo, estudié Artes Audiovisuales en Ia Universidad Nacional
delas Artesy ests finalizando una Especializacién en Lenguajes

Artisticos Combinados, Redescubre su paisaje natal y Ia tradi-

_

. . . .

“Lo Real serfalo que no tiene nilugar ni nombre, lc.) ques
sustrae, huye y aparece sin aviso; serfa lo que falta siempre.

’ . . r 2
i zacién

Ahora bien, todo sucede como si la. generahfal

del especticulo introdujera cierta conciencia de esa .t?. -
Retorno de lo Real, al menos como obsesién”,

Jean-Louis Comolli, Gine contra espectdculo,
seguido de técnica e ideologia (1971-1972)

1

Meinvitaronaformar parte de este mara}fiﬂoso libro paraque Ce;:
criba acerca del documental en la Argen'fma. A-n}ffs’ q}nmzisonal
mentar brevemente desde dénde parto, cudl es mi storia per;
con el cine documentaly con La N.ave. de los Suenos}. .

Mi formacién profesional au.d10v1sua1 (iornenzc()i .con::S }r)adios
dista, o més bien como analista cmematograﬁlca e; Wrire s racios
dela provincia de Tucumdn. Por ese/entonces os ocu;11 s no
lograban cautivarme, pensaba que.solo era urlll gensro ! ger Junee
me iba a dedicar, un formato aburnd? que no llegzba é lacon
tundencia del periodismo ni la magia de la ficcidn, 1oln Sedrcui t}()) s
entendi que no habia visto lo suﬁmfréte; ngéirtl ﬁe?,:iz ; ;oria citos

ibicién son escasos y que el do 12 i
S:c:)s(,hslsfre de mala prensa. Fue en Jujuy que c-olno‘cx ;l, {;;rr;c;ie Pcrj(b)z—
rén, quien estaba presentando C’buc.alezna, Lla iglesia ; rOVi)r/l G-
bindo, tres de los tantos cortometrajes que filméenm % orinciacr
los afios’60y’70,y sin dudas esa fue la chispa que encen ol lgo >
Conoci con él otra manera de hacer documenta].es,. empecé ad p :
rar el lenguaje desde otras perspef:tivas yse meYz}bno 1;1;1;?(1)1; A(i)r;]:y
empez6 a parecerme cada vez més fascinante. Ya en
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cursando la carrera de artes audiovisuales en el ex IUNA, formé
parte de un grupo de investigacién al que llamamos “Formas de la
memoria. La experiencia argentina en el cine documental”. Allf nos
dedicamos a pensar estética y filoséficamente las producciones del
géneroy,como cierre de la investigacién, publicamos un libro con el
andlisis de casos recientes. La Nave de los Suefios fue entonces un
espacio que nos abrié sus puertas para presentar aquella publica-
cién, en el marco de un ciclo que dedicado a la exhibicién de docu-
mentales. ‘

Tiempo después me embarqué en la realizacién de mi primer do-
cumental, una produccién chiquita, llevada a cabo en Purmamarca,
que me dejé grandes ensefianzas. Tenfamos la historia,una pequefia
financiacién del gobierno de Jujuy, un equipo reducidoy alld fuimos.
Empezamos el proyecto queriendo hacer una etnobiograffa, como
aquellas que hacfa Prelordn, a quien tanto admiro; pero en el docu-
mental pasa algo que, a mi entender, es tinico y que tiene que ver con
que tu deseo se ve puesto en juego con la realidad y con el deseo de
los otros, que no son personajes sino personas, con necesidades, con
miedos, con anhelos propios. Para hacer un documental hay que
tener la grandeza de saber soltar, hay que saber escuchar, hay que
estar muy atentos y dejar que las cosas cambien de rumbo si es nece-
sario. Elrealizador no deja de ser el que tiene el timén en sus manos,
pero con mando firme a veces hay que dejarse llevar por las mareas
que cada oleaje propone. Creo en un compromiso ético con los pro-
tagonistas, en el respeto y la honestidad antes que en la bisqueda
efectista de un resultado estético, porque todo cine es politico en
tanto propone una mirada del mundo, una forma de contar aquella
realidad que se est4 retratando, mas all4 de la temdtica que se aborde.
Es asf que mi proyecto de etnobiografia se transformé en un docu-
mental celebratorio de Barbarita Cruz, un ser muy especial y muy
querido en toda la quebrada de Humahuaca. Y otra vez encontré en
La Nave de los Suefios el apoyo para compartir lo realizado, exhibir
mi peliculay generar allf diversos encuentros. Desde este escenario
para el cine independiente, que es a su vez, un espacio de reflexiény

de comunién entre peliculas y amantes del séptimo arte, parto para
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pensar posibles recorridos del documental en la Argentinaalo largo
de los tltimos 20 afios.

1

¢De qué hablamos cuando hablamos de documentales? Por un
lado, podemos pensar “lo” documental en el cine, como condicién
persedeeste lenguaje; y por otro, en “el” cine documental, como gé-
nero cinematogréfico.

Jean Louis Comolli! plantea que lo que verdaderamente se do-
cumenta en el cine es la relacién entre un cuerpo filmado y la m4-
quina que filma, Hay una “inscripcién verdadera”en el hecho de que
hubo cuerpos reales compartiendo un mismo tiempo real, ante una
miquina también real, y el registro audiovisual asf lo atestigua. Por
otro lado también es documental Ia relacién dual que allf se genera:
la cAmara capta la luz y el movimiento del cuerpo, pero a su vez el
cuerpo, en la medida en que es el de un sujeto deseante, entra en un
proceso de autopuesta en escenay es eso lo que registra la méquina.
Si hay algo documental en el cine, dice Comolli, s la reunién entre
dos polos: el objetivo y el subjetivo.

Y en ese sentido, toda produccién audiovisual (ya sea ficcién o
documental) puede ser pensada desde la relacién cuerpo-méquinay
lo que a partir de ella se documenta: una época; un estado de situa-
cién; un lugar; determinadas personas; objetos; los intereses, deseos
o preocupaciones de un grupo, etc.

Jean Breschand? afirmaba en los Cahiers du Cinéma que la rea-
lidad es inseparable de las mediaciones a través de las cuales la apre-
hendemos. Por eso puede decirse que las peliculas no revelan tanto
larealidad como una forma de mirarla, de comprenderla y de con-
tarla, “Lo” documental, entonces, est4 en la mirada.

1 . . (3 2
Comolli, Jean-Louis. “Documentoy espectaculo”, en Arse, ciencia y es-

pectdculo. Un panorama critico, Espacio I its 5ni i
peic 2 , Esp undacién Telefdnica, Buenos Aires,

* Breschand, Jean, E/ documental, La otra cara del cine, Paidés. Los pe-

quefios cuadernos de Cahiers du Cinéma, Barcelona, 2004,
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Por otro lado podemos hablar de “el” cine documental, comg gé-
nero. 5i bien todos sabemos que en su nacimiento el cine fue docy- -
mental (ya sea que se tome a los hermanos Lumiére,a Tomas Edisoy
o a Louis Le Prince como su creador), 1a ficcién (de la mano de Ge-
orge Meli¢s) fue ganando popularidad y se impuso como el género
cinematogrifico por excelencia, Dice Ana Amado al respecto: “Lag
razones de esta jerarquia implicita quedan siempre difusas en la hig.
toriogratia del campo, pero arrancan con el mismo nacimiento de]
cine. Como si el impacto directo con el poder de la méquinay el mo-
vimiento que tuvieron los primeros espectadores con Za Hegada deyn
trenalaestacion de la ciudad (o conla Salida de los obreros de I fidbrica),
de los hermanos Lumiére, ambas de 1895, pronto se hubiera atem-
perado o devaluado frente a la fuerza de la fantasia que parecia pro-
meter otro tren, disefiado con fotogramas animados pocos afios més
tarde por Meliés en Viaje a través de lo imposible (1904)”3,

Ficcién y documental son categorias complejas por lo que cada
unadeellasimplica, sin embargo hayalgo que los documentales tie-
nen en cominy que son los materiales con los que trabaja. En pala-

bras de Raul Beceyro*, el film documental trabaja a partir de hechos
que han sucedido o que estdn sucediendo, independientemente de
que con ellos se haga o no una pelicula, mientras que el film de fic-
cién maneja materiales que sélo existen en el film, para el film. Los
personajes del documental existen antes y después de la pelicula,y
los hechos suceden mds alld de que haya alguien que los registre.
En la Argentina, particularmente y segtin Nicolds Prividera®, el
documental nacié dos veces: en los inicios mismos del cine, con la

*  Amado, Ana. “Prélogo. Imdgenes de cultura y de barbarie” en Formas

de la memoria. Notas sobre el documental argentino reciente, IUNA. Audiovisua-
les, Buenos Aires,2012.

* Beceyro, Ratl. “El documental. Algunas cuestiones sobre el género ci-

nematogrfico” en Imdgenes de lo real. La representacion de lo  politico en el docy-

mental argentino, Libraria, Buenos Aires, 2007,

5 Prividera, Nicolds. £/ pats del cine. Para una historia politica del nuevo

cine argentino, Los Rios Editorial, Buenos Aires, 2014,

L
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rura de acontecimientos que devinieron en not,icieros. y propa-

ganda; y en el inicio del cine moderno,‘al qu‘e’ ayudé a parir c:orll3 fio.—

wumentales independientes como Tire dié de Fernan@ro. / 1r1;1,
Luego vino ladictadurayla censura,y el docx'lmental su}:s1s;10 er(li z;
clandestinidad, para luego resurgir en el deshielo de la dicta ,urad e

6 revisando el pasado desde un presente des_vastado, y mis a :i:-
fante, en la primera década del nuevo 51510, revisando lc~>s efectos de
{a crisis del 2001 entendida como resabio final de los afios de la pos

ictadura.

dlcgl(g:)cumental es el espacio cinematografico donde mejor proce-
<amos nuestras crisis y sus consecuencias, empezando por la necesi-
dad de pensar el presente conociendo y pensando nuestro pas:afio.
Pero también, en tiempos de democracia y pasada 19: etapa revisio-
nista més fuerte, el documental resurge en los‘ﬁltlrnos afios con
mucha fuerza, con nuevas estrategias y con miltiples y variadas te-
maﬁiﬁé fines de la década del noventa, dice Pablo Piedras?, el do-
cumental argentino cobré mis relevanciay Visib.il'idad en el campo
cultural, abordando tépicos diversos como la crisis s‘o.c1a1 y econs-
mica, la dictadura militar, la guerra de Malvinas., la militancia de los
setenta y las biografias de reconocidos personajes dela cultura(??—
cional. A lo que podriamos sumar una infinidad de relhatos d.e los“sin
voz”,de los invisibilizados por el capitalismo y el neoliberalismo alo

largo de la historia.

cap

i

Con laaparicién de las nuevas tecnologias en los tltimos afios, la
expansién y la fuerza del documental se .hlZO notar en el muncllo en-
tero. La mayor accesibilidad y las posibilidades técnicas que brmd.an
estas nuevas herramientas, produjeron grandes cambios en la in-
dustria cinematogréfica, tanto por la cantidad de producciones que

¢ Pi.edras, Pablo. El cine documental en primera persona, Paidés, Buenos
Aires, 2014,
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creacién de la Via Digital para Documentales, que se sanciong e,

2007 con Ia Res, 632, modificada en 2011 porla Res. 1023, y final-

Algunas de lag asociaciones que hoy nuclean ¢ incluyen a los realizq.
dores documentalistas enla Argentinason: la Red Argentina de Document,-
listas (RAD); Asociacién de Directores ¥ Productores de Cine Documenty
Independiente de Argenting (ADN); Documentalistag Atrgentinos (Doca),
Directores Argentinos Cinematogréﬁcos-Documcntal (DocuDAC); Rel;-
zadores Integrales de Cipe Documenta] (RDI); Directores Independientes de
Cine (DIC); Asociacién de Realizadores y Técnicos Audiovisuales (ARTEA);
Red Nacional de Medios Alternativos; Proyecto de Cine Independiente
(PCI); La Senda Documental (LSD); Red Andinade Video; Cooperativa de
Trabajo La Mula Audiovisual LTDA. Jujuy; Wayruro Comunicacign Popu-
las, Jujuy; Asociacisn de Realizadores Audiovisuales de Saltg (ARAS Salta);

dependientes de Catamarca (ARIC); Asociacién Audiovisualistas del Chaco
\‘Argentino (ACHA), Asociacién Comunitaria Indigena de Comunicacién
Chaco (ACIC), Realizadores Audiovisualistas de F ormosa (RAF); Red de
Realizadores de Misiones; Cooperativa de [a Tierra, Misiones; La Rastrojera
TV, Misiones; Asociacién de Cineastas de Cérdoba (ACCOR); Red de Do-
cumentalistas de Cérdoba; Valoracisn y Difusién de Videos de No Ficciénde

(ASCAA); Asociacién Rionegrina de Artes Audiovisuales (ARNAA); Rea-

lizadores Independientes de Patagonia (RIPA); Red de Recuperacién, Cen-
tro de Comunicacign Mapuche Kona Producciones; etc,
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i s dfas.
, en el afio 2013 por la Res. 982, que rige ha.sta nuestro i
e ilita la produccién de los ‘realizadores integra
«fs una Via que facilita la p Fudores integra-
1. sin necesidad de presentar antecedentes en produc oo dire
s nta o
leS,; entendiendo que quizéds el autor del proyecto es gu;omsali, '
ao un equipo minimo de realiza-
' régrafo, o cuenta con un eq za-
B Jic6 Liltana 1 8 esidenta del INCAA, en su in
ion” explicé Liliana Mazure®, ex pr
c

stién. ' ;
forme CCg¢ 5 e a este mecanismo de
La 5 Via, como se llamé popularment

idi la
 evaluacién y otorgamiento de subsidios por parte del Estado para
ev

ituys i istérica
alizacién de documentales, constituyé una conquista his ’
. iti6 la democratizacién y la federalizacién de la produc
©que perm1t1o a :
cién documental en la Argentina. a0 2005, e et pa,
imi arqueenela , pais,.
Asimismo cabe destac 0C pas e
Congreso Nacional sancioné la Ley de Servicios de Co'r’nun. acion
Audiovisual n° 26.522, cuya aprobacién y‘reglzme:int;clon s(;g e
i i ibli rivado de los medios au-
i en el sistema pablicoy p nedios 2
un cambio radical : ivado d s au-
diovisuales, abriendo y garantizando la participacién de in o
, i i i fa en su con-
nes puiblicas, organizaciones sociales y de la c1udadamz% ;
i icacié ial.
junto como productores activos de la comu?lcacu;n soc. -
! i ccién y -
i ecificamente a la produ
En lo que concierne esp e a oxhibi
cién de documentales, dicha ley propicié 1m23>rtantes camproyec_
[ igi nales para que
antalla exigida a Ios ca :
cuanto a la cuota de p can: gue proyee-
i ; 1ac1on, a través
izaci ionales; y a la financ ,
ten realizaciones nac ' o, a raves dc subsi-
ios, i6n de contenidos audiovisuales p
dios, para la produccién : _ 2 mevs
TD./}XP(Televisién Digital Abierta). Es asf que por e]emillio e chaio
ion: ine i 5 que se realizaro
i ional de Cine informé q
2011, el Instituto Nac 0 diese Fallsaron con
i itari es’, profundiza
4 unitarios documentales?, do.
su apoyo 63 series y 5 ios d. o s
dem%c};atizacién y la multiplicacién de voces de todo1 el terr "
eselle-
nacional. A éstas cifras hay que sumarle los documentales %u e
l idi { os reali-
varon a cabo con los subsidios de las 12,22y 52 vias, y aque

] ion Audiovisual 2008/
8 Mazure, Liliana. La creatividad desatada. Gestion Au

2013, Buenos Aires, 2015,
9 Idem.
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zados a partir de mltiples concursos, no sélo del INCAA sino tap.

bién de las secretarias de cultura provinciales y demés organismog

que se interesaron en los relatos audiovisuales.

v

Alosefectos de ejemplificar la variedad tematica, discursiva yre-

alizativa de la produccién documental de los dltimos 20 afios en I
Argentina, propongo repasar las peliculas més representativas que
pasaron por La Nave de los Suefios en este perfodo.

Sin dudas los documentales que més se vieron en La Nave fuerop
biograffas, relatos de vida de personas importantes para nuestro
pais. Entre ellas, algunas figuras reconocidas, otras olvidadas, otras
desconocidas... todas con un peso importante en nuestra historiay
en nuestra cultura.

Son los casos de: Oscar Alemdin, una vida con swing (2002), de
Herndn Gaffet, que cuenta la historia de uno de los més grandes
guitarristas de jazz nacido en la Argentina. La vereda de la sombra
(2003),de Gustavo Alonso, est4 centrado én la figura de Fabin Po-

losecki, periodista, creador del mitico programa de television Elotro |

lado. Raiil Barboza, el sentimiento de abrazar (2003), de Silvia Di
Florio, dedicado este musico litoralefio y destacado acordeonista de
chamamé. Raymundo (2003), de Ernesto Ardito y Virna Molina,
presentaa Raymundo Gleyzer, cineasta argentino desaparecido por
la dictadura militar en 1976. Esas cuatro notas (2004), de Rafael Fi-
lipelli,documental sobre el trabajo del musico Gerardo Gandini.
Jevel Katz y sus paisanos (2005), de Alejandro Vagnenkos, recupera
la figura de un misico actualmente olvidado, tan popular durante
los afios 40, que se lo llamé “el Gardel Judio”. E poeta del Guardn
(2005),de Federico Martini Crotti, pelicula basada en la vida del re-
citador chamamecero Edgar Estigarribia. 4 los cuatro wientos
(2007), de Alberto Larrdn, discurre sobre la vida del musico Hugo

Diaz. Huellas y memoria de Jorge Prelordn (2009), de Fermin Rivera, .

relata vida y obra de este documentalista argentino, maestro de las
etnobiografias, E/ retrato postergado (2009), de Andrés Cuervo, gira
en torno al vinculo que tuvo el escritor desaparecido Haroldo Conti
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con un joven realizador cinematogréfico llamado Roberto Cuervo,
amediados dela década del’70 enla Argentina. Ricardo Becher, recta

24l (2010), de Tomds Lipgot, cuentalos tltimos afios del cineasta,
escritory maestro. Gristo FH 107 (2010), de Ricardo Comeglio, do-
cumenta la obra La civilizacion occidental y cristiana en una lectura
que abordaviday obra de Le6n Ferrari, su exilio en 1976 y lavuelta

al pais, plasmando la tenaz forma de encarar el arte como un modo

de ser. Liniers, el trazo simple de las cosas (2010), de Franca Gonzilez,

 ge basa en uno de los més jévenes y talentosos dibujantes de histo-

rietas del pais. Alfredo Li Gotti, una pasion cinéfila (2010), de Ro-
berto Angel Gémez, nos acerca auno de los més importantes colec-
cionistas de cine de la Argentina. Buen dia dia (2010), de Sergio
Costantino y Eduardo Pinto, cuenta la vida y obra de Miguel
Abuelo, creador del grupo Los Abuelos de 1a Nada. Moacir Dos

Santos es un talentoso cantante, compositor y bailarin de carnaval

- quenunca tuvo la posibilidad de demostrarlo hasta que Tomis Lip-

gotlo rescata en Moacir (2011). Lapeli de Batato (2011), dirigida por
Goyo Anchou y Peter Pank, retrata a Batato Barea, figura muy sig-
nificativa del teatro under del los '80 que se autodefinfa como
“clown-travesti-literario”, Tata Cedrin, el regreso de Juancito camina-
dor(2011),de Fernando Pérez, relata el regreso al pafs de Juan “Tata”
Cedrén, uno de los misicos de tango mds innovadores, quien por
razones politicas tuvo que exiliarse en Paris. Memoria iluminada:
Algjandra Pizarnik (2011), de Ernesto Ardito y Virna Molina,
quienes crearon y dirigieron para Canal Encuentro una serie que
luego se transformé en largometraje, abordando la vida de la desta-
cada poeta y escritora argentina. £/ hombre que baila (2011), de
Pablo Pintory Sergio Aisenstein, es el retrato de Héctor Mayoral, el
mis grande bailarin de tango. Hachazos (2011), de Andrés DiTella,
es una biografia experimental sobre el realizador Claudio Caldini.
Fernando Birri, el utépico andante (2012), de Humberto Rios, nos
trae al mitico cineasta Fernando Birri, en un didlogo sobre suvida y
obra. Kartun, el ario de Salomé (2012), de Ménica Salerno y Hugo
Crexell, presenta al dramaturgo Mauricio Kartun en el proceso cre-
ativo de una de sus obras. Civilizacién, un documental sobre Ledn Fe-
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rrari (2012), hecho por Rubén Guzmén, entrecruza la obra de Fe-
rrari con los tiempos politicos que le tocd vivir. B/ drbol de la murql),

(2012), de Tomas Lipgot; se enfoca en Jack Fuchs, uno de los ult- "
mos sobrevivientes del Holocausto que vive en Buenos Aires. E

gran simulador (2013), de Néstor Frenkel, tiene como protagonisty
al entrafiable ilusionista René Lavand. Martin Blaszko IIT (2013)
de Ignacio Masllorens, acompafia al carismético escultor argen-
tino-alemdn durante el armado de su wltima muestra en el

MALBA. Moreno (2013),de Virna Molina y Ernesto Ardito, relatg

el crimen politico y el pensamiento del revolucionario Mariang

Moreno. Mika Etchebehere y su marido Hipélito, fueron militan- |

tes marxistas nacidos en la Argentinay testigos de acontecimientog
que cambiaron el curso de la historia del siglo XX, todo esto e
cuenta en Mika, miguerra de Espania (2013), de Fito Pochat y Javier
Olivera. E/ jardin secreto, documental sobre la poeta Diana Bellessi
(2013), de Cristian Costantini, Diego Panich y Claudia Prado, re-
latala vida cotidiana y Ia obra de la reconocida poeta. Beatriz Porti-
nari, un documental sobre Aurora Venturini (2013), en el cual Agus-
tina Massa y Fernando Krapp buscan ver la vida de Venturini, una
escritora platense, con sus propios ojos y construir sus imdgenes con
la misma matriz con la que ella corta sus palabras, D/g, délibib docu-
mental (2011), de Cesar Custodio: el délib4b es un tipo de espe-
jismo, un fenémeno extraordinario de la planicie hingara, tan se-
mejante a las planicies del sur de nuestro continente, y este es el
modo de presentar la creacién de Vitor Ramil, musico brasilefio.
Sola en Purmamarca (2014), de Carolina Zarzoso Pacloni, es un do-
cumental sobre la figura de Barbarita Cruz, maestra, ollera, pintora,
escritora y coplera purmamarquefia de 93 afios.

Elespacio se convierte en protagonista, Se trata de documentales
que tienen en comin el hecho de contar historias en las que el lugar
donde transcurren es parte fundamental del relato. En Soledad al fin
del mundo (2006), de Carlos Casas y Fernando Zuber, se relata la
forma de vida de tres solitarios viviendo en los confines de la Patago-
nia. E/ exterior (2006), de Sergio Criscolo, cuenta la decisién del di-
rector deirse a vivir a Barcelona junto a su mujerya su pequefio hijo.

Y

1
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Cubapléstica(2006),de Sebastidn Schindlery Nicolds Battle, cuenta

~ Jahistoriade Cuba y de los cambios que se vienen operando en laisla

a través de entrevistas a pintores cubanos de muy diversos estilos y
gran libertad creativa. En E/ pats del diablo (2008), de Andrés Di
Tella, se reconstruye la historia de la conquista del desierto y el exter-
minio de los indios en la compleja Argentina del siglo XIX. En Li-
niers (2010),de Marcelo Moresi, Guillermo Schultz deambula entre
la ficcién y lo referencial, en las calles de Liniers, buscando imdgenes

arasu documental, con una pequefia cimara de video. Con E/ efné-
grafo (2012), Ulises Rosell se adentra en la Salta profunda y, desde
Tartagal, hace hablar a los wichis en su propia lengua. Franca Gon-
zélez con Totem (2013) nos acerca a Stan Hunt, un tallador de cedro
rojo que aprendi6 ese arte gracias a su padre y a su abuelo, maestros
escultores del pueblo Kwakiutl,un conjunto de aldeas olvidadas en el
norte de la isla de Vancouver, y viaja el otro extremos del continente
con Al fin del mundo (2014) para mostrar los esfuerzos del hombre
paraadaptarse a un tetritorio y una naturaleza que le son hostiles. En
Learos (2014), Georgina Barreiro explora el universo espiritual del
pueblo shipibo que habita a orillas del rio Ucayali, en Per.

Otra posible categoria de documentales realizados en estos afios,
es aquella que retine las travesfas de un colectivo o los distintos pun-
tos de vista de un grupo determinado. En este marco se encuentran:
Dirigido por... (2003), de Rodolfo Durin, donde asistimos al cruce
de opiniones y recuerdos de 28 directores en relacién a distintos as-
pectos vinculados al cine en nuestro pais. La quimera de los héroes
(2003), de Daniel Rosenfeld, es la historia de un ex rugbier que en
plena selva formosefia creé un equipo de aborigenes para competir
con los Pumitas. En NOA, un vigje en subdesarrollo (2004), Diego
Olmosy Pablo Pintor cuentan el viaje que realiza un grupo de ami-
gos en casa rodante, con el objetivo de proyectar peliculas gratuitas
en pueblos pequefios del noroeste argentino. En Familia Lugones
(2007), de Paula Herndndez, el documental y la ficcién se unen con
dos amigos que van al Tigre y descubren la historia argentina del
siglo XX a partir de cuatro personajes de esta familia emblemitica.
Rojo sangre: 10 afios a puro género (2009), de Elian Aguilar, revine a
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todos los realizadores de cine de génerodela A

miento y la evolucién de la identidad de la clas
pais. Cancion de amor (2011), de Karin Idelson
porlaciudada través de canciones de amor,ya sea

tiempos, Picsa (2011), de Raxl Manrupe, en porciones de ciudag

muzzarella da cuenta de log comportamientos yritos de log argent;-
nos alrededor de 1a Pizza. Recortes de prensa (2014),de Oriang Cas-
tro y Nicolds Martinez Zemborain, narra cémo un grupo de perip-

distas e intelectuales exiliados durante la tltima dictadura militay

—entre ellos Julio Cortdzar y Osvaldo Sotiano— deciden realizay
el periédico “Sin Censura”, editado en Francia y con distribucigy
clandestina en paises latinoamericanos,

Y aunque muchos de los documentaleg mencionados se encar.

gan de personas o de actividades que suelen ser olvidadas o margi-
nadas de la sociedad, resulta oportuno reunir estas historias en otrg
categorfa. Son los casos de: Vids en Faleon (2004), de Jorge Gagge-
ro, cuenta la vida de Orlando que vive dentro de su auto, un Ford
Falcon, en el barrio de Nufiez, a tres cuadras lo que fue su hogar,ya
esto se suma Luis, que acaba de comprarse un Falcon con la idea de
usarlo de vivienda como Orlando. Y Gaggero vuelve ala vida solita-
ria,con Montenegro (2011), la historia de un hombre que no cree en
la amistad, vive solo en una isla con sus perros, y apenas mantiene
una relacién con su vecino. Angeles del cine (2005),de Santiago Oves
y Gabriel Arbés, es un corto documenta] en el que los técnicos del
cinede antes nos cuentan cémo se llegé al presente cinemato grifico,
Legion, tribus urbanas motorizadas (2006), de José C ampusano,
muestra cémo se desarrollan las organizaciones de motoqueros de
la periferia de Buenos Aires, las actividades recreativas que realizan
ylos prejuicios que existen sobre esta tribu., £/ ambulante (2009), de
Eduardo De La Serna, Lucas Marcheggiano y Adriana Yurcovich,
esla historia de un hombre que llega con su auto a un pequefio pue-
bloyle propone alos vecinos realizar unlargometraje de ficcign que

rgentina en Jog il
mos afios,y su punto de vista sobre la produccién del cine fantgsiq,

Clase medig (2011), de Juan Carlos Dominguez, cuenta ¢l gy, i:
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como protagonistas. Fortalezas (2910), de'.Tomés Iﬁiig?;
Behl, relata historias de personajes que viven enc )
; ,de reclusién. Memoria de un escrito pem’tdf ( )
a, muestra a un grupo de ex-presas polm(;:as ;;
doy compartiendo recuerdos, (':orrcspoil1 en ir;
sentimientos. Los boys (2012), de Jav1e.r Zeva c;z,s gson
Street,un grupo de breakdance cuyos integran

hristop .
uciones

n

h

pectos del universo musical, en espe-

imi ional, Mundo tributo, de Adridn
curte na;“‘;;‘;?i‘iéiﬁtg?:i Zgbre musicos que se dedicana
ey L'leo \ andés bandas de rock. Grande para la czu'dad (.2007),
homenajeaﬁ a'%r any Andres Pepe Estrada, rescata la h1s‘tor1a dela
deuan Sebe r:de };ock Astroboy. Mds liviano que ¢l aire: Daddi
bunde umlgfla;e Helio (2008),de Tomas Grounauer, muestr:jx el roc
g doj omienzos de los ’70, donde convivian la psicodelia
argentm? ot rogresivo-sinfénica, a través de los redobles de Afl'
on s rgzselsc 2’5 lasilomos (2013), de Gabriel Pz;trorclio y Pam'loalSC (:1;11211;
bl i0 de los laburantes de las bandas music
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ey Prroci‘;:g;: .%iltrel:lfo}; se encilentran: Botnia: fragmen-
P %‘em de Roberto Barandalla y Jorge Gaggero, qufa
- ”_”“ffm: érsonajes en ambas orillas del rio Uruguay, cerca
FET— eyulile las ciudades de Gualeguaycht y Fray Bentos,
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Dacaly el misterio del lago Rosario, de Ignacio Masllorens, e] mug;,
yun monolito son la excusa para un viaje auna obsesién lleng
cantos y alguna decepcién. Altamar, de Eduardo Yedlin, pla
frontera maritima, en 200 millas, Las orillas, de Sergio Wolf,se

centra en la frontera con Brasil, en el Alto Uruguay. Mision I, Py

de Gianfranco Quattrini y Sebastidn Antico, se ubica en ¢] h'mit;
con Paraguay, en un documental a dos yoces. Ezeiza, de Gustyy,
Tieffenberg, muestra el aeropuerto internacional como pase 5] ex-
tranjero. Porlarazin o s fuerza, de Verénica Chen, relata lavidy co-
tidiana en el Canal de Beagle. Traccion asan ere,de Alberting Carrj,

marca la frontera entre la Ciudad de Buenos Alresyel conurbang,

través de los puentes sobre el Riachuelo, Servicios prestadps, de
Diego Lerman, se ubica en Ia fronters de Salta con Bolivia, mog.
trando las comunidades guaranies. dpuntes sobre las grietas, de Enri-
que Bellande, plantea las divisiones politicas, naturales y sociales de
la Argentina.

En todos estos trabajos hay una amplia variedad de estilos, de
formas, de estrategias, de recursos puestos en juego a Ia hora de re-
latar cada historia. Asimismo se puede advertir que, muchas veces,
las fronteras entre lo documental ylo ficcional se ven algo diluidas,
Algunos directores apelan a las representaciones ficcionales como
un modo de actualizar situaciones de] pasado que no fueron regis-
tradas, pero también es notable unga tendencia cada vez mayor a ge~
nerar narraciones hibridas, donde los limiteg entre uno y otro len-
guaje se fundeny complementan,

Hay documentales de observacién, otros son relatos en primera
persona, otros que cambian de rumbo en el transcurso de a historia,
y casos que utilizan la voz en off para explicarnos Io que no ests en
imdgenes. Hay entrevistados y gente a la que vemos en su quehacer
cotidiano. Todos, a su modo, actualizan y dinamizan un género que
no parade crecery de conquistar a nuevos piblicos,

1%

Para cerrar, es interesante hacer referencia a lo que el filssofo y
psicoanalista francés Félix Guattari planteaba como “revolucién

de en~
fiteg Ia
N~
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bonus
t rack

~Los horizontes
del documental

Entrevista a Franca Gonzélez,
Georgina Barreiro y Carolina Zarzoso Paolini

Tres documentales, tres desafios y tres destinos. Esas son las dimensio-
nes gue abordaron Franca Gonzdlez, directora de “Liniers, el trazo sim~
ple de las cosas”, “Totem” y Al fin del mundo’, Georgina Barreiro, con
“fcatas” y Carolina Zarzoso Paoloni, realizadora de “Sola en Purma-
marca”. Pensar el documental, fue el marco general de la charia 9, pasoa
paso, las posibilidades de creacion que se abren en esos relatos.

s Cudles son las libertades que les da el documental?

Franca Gonzalez: Ya el hecho de hacer un documental y no una
ficcién, tiene que ver con la cuestién de la libertad. Un guionista de
ficcién tiene la posibilidad de crear la historia que se le antoje, mien-
tras que el documental parte de un fenémeno mucho més raro y com-
plejo que es la realidad, que es una sola yuno vaa filmarya crear una
obra en torno a eso. Pero me parece que el desafio de la libertad se
torna mucho més interesante en el documental porque uno es libre de
elegiruna miradasobre ese fenémeno. Esalibertad uno tiene que cre-
drsela, inventdrsela,y ahi se abre un 4mbito muy vasto que a los docu-
mentalistas nos lleva al trabajo y a la exploracién para saber cudl va a
ser nuestra mirada y con qué instrumentos la vamos a poder trabajar.
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Georgina Barreiro: En mi caso, la libertad
vinculo. Cuando uno va con una cimara ysep
cién, se genera un contacto y la libertad de acce
con el que de otras maneras tal vez uno no con

bilidad de convivir con la comunidad y acced
intimas.

lantea ung obsery,

ectaria, tener | pos

Carolina Zarzoso Paoloni: En mie
estdlalibertad de la miraday eso se enc
la que se tiene que congeniar y es tod
desde el que uno lo quiere plantear se
que es negociable, acordable. Es como una libertad compartida,

sHasta qué punto las situaciones concretas o
se quiere contar?

Carolina: Hay un punto de quiebre que puede modificar lo pla-

neado, pero no lo tomo como una limitacién, sino como un desaf;

Franca:Unova conuna propuesta para trabajar con una perso
ynoconun personaje, alguien que es real, que tiene sus limitacion
angustias, su vergtienza de exponerse, pensar quévaa pasaren la co-
munidad una vez que se haga ptiblico; esos son sus limitesy también
los tuyos. Ms que libertad es un desafio: cémo aprovechar esa vul-
nerabilidad que tiene el documental, Ia imprevisibilidad, elegir otra

opcidn a veces en el mismo momento del rodaje. Esas son las cosas
que la ficcién no te ofrece.

es,

Georgina: Y hay un compromiso, porque estés contando una
cultura,

Franca: Yo creo en una ética del documental, sobre todo por res-
peto alas personas con las que ests trabajando, Pasa algo muy par-
ticular con el documental y es que uno pone una cdmaray el otro se
entrega y no tiene la dimensién de que no est4 hablando con vos so-
lamente y que eso puede dar la vuelta al mundo. En ese sentido yo
cuido mucho a las personas que participan en mis peliculas.

Carolina: La libertad se construye desde todos esos lugares, se va
construyendo y modificando desde el compromiso con el otro, des-
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y siempre me interes6 la relacién que tienen las personas que estsy
acostumbradas a vivir solas en un inmenso territorio, y el vinculy
que pueden tener con ese espacio geogrifico para poder hacer]e

frente ala naturaleza, a la soledad, ya arregldrselas con poco, Tody-

via quedan esas contradicciones en el mundo actual, en el cual hay k

personas que viven en armonia con esos espacios sin tener todo eg,

que estamos tan acostumbrados a tener nosotros. Y en un lugar tay,

extremo como Tolhuin, por lo geografico y por hacerle frente 4 esog

climas, estando tan aislado, todo eso hacia que estaexperiencia fuers -
mis interesante. Toda esa gente viene del norte, con calor, familia,y

vanainstalarse adonde se termina el mapa, solos, a empezar de cero
y ese fenémemo me parecta de una frescura, de una pureza lnica,
Fueron muy receptivos y amables y llevé un tiempo tener esa infi-
midad con las personas. Yo fui todos los inviernos, desde el 2009
hasta €1 2012 cuando fue el rodaje principal, como para ir mante-

niendo el fueguito de ese trato, hasta que después ya era como al- -

guien més del pueblo. No fue el pueblo que me eligié, yo busqué el
lugar a través del cual podia contar eso, Esos cuatro afios me permi-
tieron delimitar mucho més el territorio, pero en el documental mu-

chas veces es en el momento del montaje cuando terminds de defi-

nirlos personajes, cémo van jugando, cruzdndose entre ellos,y hasta
que no lo ves en una isla de edicién no es tan evidente.

En cadauno de los documentales bayunrelato sobre una celebracion
como el carnaval, una tradicién, como lo son lus coplas, y el ritual de ln

ayabuasca, geudl es el sentido de contar eso tan importante para la co-
munidad?

Carolina: Barbarita es la que rescata la tradicién y la cultura, ella
representa eso, es la que cuando hace 40 afios daba vergiienza ser
colla, lo reivindicaba. Toda su vida luché para rescatar las tradicio-
nes del lugar, por qué da vergiienza la copla i es nuestro canto an-
cestral, por qué dejar todo eso que nos caracteriza. Y Barbarita, in-
tenté unir dos mundos, logré que eso tenga un valor més all4 del
museo, traerlo a la vida. Y le interesé lo que estaba en contra del sis-
tema. Y fuimos a filmar el encuentro de copleras, que es muy impot-

nte para to . .
t'i mog . signi ficados de vida que son muy importantes. En Ju)uy se
A\

t4n todo el tiempo actualizando mitos, ritos, y eso lo tengo como
€s

namraﬁzado.

se se comparte.Y ves a los nenes desde muy chiquitos que estin vi- |
giendo eso. El ritual tiene que ver con convivir en la selva con un
montén de cosas que es muy dificil que puedas acceder. El ritual
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do el pueblo. Me parece que a través de los rituales vol-

Georgina: Ahorase estd poniendo de moda acd tomar ayahuasca
entendi, estando all4, que la ayahuasca no s6lo es el ritual, es algo
)

tiene que ver mds con el camino. Yo enun momento- estaba e?azltmg—
rada del personaje de la chamana,y era super atractivo, pero taba
una historia y me gusté el personaje del hijo que tiene 30 afios, gu:l
es mucho més descontracturado y tiene més contacto con la ciuda

6mo &l mezcla eso cuando va a hacer el ritual; es a.lgo nUEVO,Y €50
me interesaba del personaje, y contarlo desde suvisién. Uno puede
llegar a la misma profundidad desde otro lado.

Franca: Una pelicula es un conflicto y cuando los personajes no
fienen un conflicto para desarrollar, es muy dificil sostenerlo. Son
cuestiones que estés pensando todo el tiempo.

Mis alld de las diferencias geo grificasy culturales, shayun denomi-
nador comiin en cada una de las comunidades?

Carolina: En el fondo, no hay tanta diferencia, tenemos las mis/—
mas preocupaciones, estamos mucho mé.s cerca que lejos. Son més
las cosas que nos unen que las que nos alejan.

Franca: Sobre todo cuando uno va a buscar el factor humano, nos
unen las mismas cosas. La situacién frente al miedo la tenemos
todos los seres humanos, la diferencia es cémo enfrentarlo desde lo

cotidiano.
Georgina: A mf me atrajo mucho la relacién entre el hijoyla
madre, que es muy parecidaala nuestra.

Cada documental trae historias nuevasy acerca una vision de mundo
compartida, y Ja idea de la unién en la nieve, las montarias y la selva.

~
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«F. » «

Iazroaf s Alfin del mundo "y “Sola en Purmamarca’son tres obrgs repre
sentativas de lg produccion audiovisual, mostrand, las posz’éi/idad“
Jos nyevos horizontes de Ig realizacion documenty] en el pats, ’

Abrilzozs |

Nuevo cine
de género argentino
Amistad, formas y vanguardias

‘ 1997-2012: 15 afios a puro género

por Herndn Panessi




