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Introduccion

El uso de la luz en las obras maestras de pintura y fotografia es importante como
disparador visual en la cinematografia: un concepto que se conoce "cualidad filmica";
ideas de iluminacién y encuadre que preceden a la invenciéon del cinematoégrafo:
Caravaggio, Georges de Latour, Vermeer, Rembrandt, Edward Hopper y Andrew
Weith pintores todos de distintos estilos, que sin embargo cuentan a través de la luz y el

encuadre sus historias de manera sumamente cinematogrdfica.
Estos pintores crean un clima a través de la direccién de la luz y guian al ojo del espectador

alolargoyancho dellienzo con cuidadas composiciones. Acompanando estos elementos
hay puntos de atencién colocados estratégicamente para atraer el ojo a dreas especificas
del cuadro. Estudiar las simetrias en las pinturas y sus calculadas rupturas y atender a la
direccién y cualidad de la luz nos lleva la pregunta: écudl es la fuente luminica de la
pintura? {de dénde viene? {Como esa luz principal es compensada por el relleno? o en su
defecto, cuestionar si este relleno existe. {Hay una luz cenital iluminando al sujeto? écudl es
la sensacion climdtica que nos da la pintura? {Cémo se aplica al género o tema de las
pelicula parala que estemos intentando crear un clima visual?.

De alguna manera, los responsables visuales de un film son inherentemente realistas o
impresionistas. La fotografia estd naturalmente inclinada hacia el realismo, porlo que lleva
mucho trabajo inclinarla hacia algo mds abstracto o no - representacional. Janusz
Kaminskiy Robert Richardson son Directores de Fotografia que instintivamente tratan de
conseguir una imagen mds impresionista, sea a través de la eleccion de sus lentes, de la
difusion o del foco. Otros, como Roger Deakins, son mds realistas, aunque gran parte de

su trabajo puede considerarse de una belleza pictérica.
Vittorio Storaro por su parte, nunca fue muy afecto a la difusién o el grano y se ha alejado

deliberadamente del realismo; si hubiera que clasificarlo, su trabajo tiene una cualidad
operistica, claramente inspirada en el periodo barroco, especificamente en Caravaggio,
quien paraddjicamente, en su época, fue considerado realista aunque sus escenas fueron
altamente teatrales.

Contemplar la pintura de los grandes maestros nos ayudara a reconsiderar el balance de
la composicion en el cuadro, bajo pardmetros si bien académicamente correctos,

intervenidos por el ojoy la sensibilidad de los grandes maestros de la pintura.
Conocer los diferentes movimientos pictéricos nos ayudara a seleccionar cual es el que

mejor representa el film que estamos creando.

Es importante diferenciar que de lo que se hablara aqui es de estilos visuales: asi, cuando
hablemos de impresionismo, no nos dedicaremos a films temdticamente impresionistas,
sino a Directores y Directores de Fotografia que han adoptado ese estilo visual.



Camara y Fotografia IV Direccion de Fotografia y Referencias Pictoricas

Muchas veces encontramos bibliografia dénde se habla del Director de Fotografia como
“narrador”; pero los Directores de Fotografia no estdn contando historias: estan
ilustrdndolas, y lo hacen de la misma manera que un artista ilustra un relato aplicando sus
herramientas especificas y su grado de originalidad y artesania es el pardmetro con el que
se mide su éxito o fracaso.

Desde el punto de vista estético, lo que hace un Director de Fotografia es usar diferentes
elementos y sus combinaciones: tono, contraste, color, intensidad, luz y sombra, espacio y
movimiento. Para hacer esto, desde los inicios del cine, los cineastas han adoptado las

formas de otras artes mds establecidas.
Es importante notar que el término “adoptar” no tiene de ninguna manera caracteristicas

peyorativas, sino que se refiere a un sistema de caracteristicas estéticas. De hecho, la
historia de los elementos visuales en el cine es una historia de adopcién de elementos de
otras artes.

Bibliografia

- Cinematography For Directors - Jakeline B. Frost
- El cine y el arte impresionista - Jon Ander Tomas
- Los impresionistas - Daniel Wildenstein

- Historia del Arte - Diego Angulo lhiguez

- La placenta del Universo - Carlos Olaya.

- www.filmin.com

- www.wikipedia.org
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1 - La Pintura del Barroco

La mejor y mds importante pintura durante el periodo que comienza alrededor del ano
1600 y continUa a lo largo de todo el siglo XVII, y a principios del siglo XVIII se identifica
hoy como pintura barroca. El arte barroco se caracteriza por el realismo, los colores ricos e
intensos, y fuertes luces y sombras. En oposicion al arte renacentista, que normalmente
mostraba el momento anterior a ocurrir cualquier acontecimiento, los artistas barrocos
elegian el punto mas dramatico, el momento en que la accion estaba ocurriendo: Miguel
Angel, que trabajé durante el Alto Renacimiento, muestra a su David compuesto y quieto
antes de luchar contra Goliat; el David barroco de Bernini es captado en el acto de lanzar
la piedra contra el gigante. El arte barroco pretendia evocar la emocion y la pasién en
lugar de latranquila racionalidad que habia sido apreciada durante el Renacimiento.

Entre los mds grandes pintores del periodo barroco se encuentran Caravaggio,
Rembrandt, Rubens, Velazquez, Poussin, y Vermeer. Caravaggio es heredero de la
pintura humanista del Alto Renacimiento. Su enfoque realista de la figura humana,
pintada directamente del natural e iluminada dramdticamente contra un fondo oscuro,
sorprendié a sus contempordneos y abrié un nuevo capitulo en la historia de la pintura. La
pintura barroca a menudo dramatiza las escenas usando los efectos luminicos del
claroscuro; esto puede verse en obras de Rembrandt, Vermeer, Le Nain y La Tour. El
pintor flamenco Antén Van Dyck desarrollé un estilo de retrato cortesano, con gracia, que
influyé mucho, especialmente en Inglaterra.

La Ronda Nocturna - Rembrandt
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Caracteristicas
El color, la luz y el movimiento, son los elementos que definen la forma pictdérica. El color

predomina sobre la linea. Incluso, los efectos de profundidad, perspectiva y volumen se
consiguen mds con los contrastes de luz y de tonalidades del color que con las lineas
nitidas y definidas del dibujo. La luz se convierte en un elemento fundamental en la pintura
barroca. La luz dibuja o difumina los contornos, define también el ambiente, la atmdsfera
del cuadro, y matiza los colores. La utilizacién de la técnica del claroscuro llega a la
perfeccién gracias a muchos pintores del Barroco.

Se pretende transmitir sensacién de movimiento. Las composiciones se complican, se
adoptan perspectivas insélitas y los volimenes se distribuyen de manera asimétrica.
Mientras que la dindmica del espacio, la visién de las escenas en profundidad, la
estructuracion de las composiciones mediante diagonales y la distribucién de manchas de
luz y de color, configuran el espacio como algo dindmico, donde contornos se diluyen y las
figuras pierdenrelevancia frente alaunidad de la escena.

A-Claroscuro
La iluminacién en claroscuro (del italiano

chiaroscuro) es un estilo tomado prestado
directamente de la pinturay se hausado en
innumerables films con extremo contraste

deluzysombra.
El claroscuro es una técnica de pintura que

consiste en el uso de contrastes fuertes
entre volUmenes, unos iluminados y otros
ensombrecidos, para destacar mas
efectivamente algunos elementos.
Desarrollada inicialmente por los pintores
flamencos e italianos del cinquecento, la
técnica alcanzaria su madurez en el barroco, en especial con Caravaggio, dando lugar al

estilo llamado tenebrismo.
La técnica se impondria también entre los manieristas, siendo ejemplos de este uso la

Ultima Cena de Tintoretto o su Retrato de dos hombres, que presagia las
composiciones de Rembrandt. El pintor holandés ha sido uno de los mds conspicuos
practicantes del claroscuro, utilizando la luz en su composicién para destacar sélo su
objeto especifico.

El estilo lamado tenebrismo no es mdas que una aplicacién radical del claroscuro, por la
cual Unicamente las figuras tematicamente centrales destacan iluminadas de un fondo
generalizadamente oscuro. Se ignora si por influencia de Caravaggio o por un desarrollo
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paralelo, el estilo cobraria mucha relevancia en la pintura espanola de finales del siglo XVI
y comienzos del XVII, a partir de la obra del cataldn Francisco Ribalta. Ribalta emplearia
el color y la luz para dar volumen a las figuras, y para destacar los protagonistas en sus
frescos religiosos, algunos de gran belleza; talentoso maestro, su estilo influiria en el de su
hijo Juan Ribalta, fallecido tempranamente, y Vicente Castellé. Indirectamente pesaria
también en Zurbardn y en el mds destacado de los tenebristas espanoles, José de
Ribera; este Ultimo llevaria a su madurez el estilo, empleando los volumenes

ensombrecidos parareforzar el horrory crueldad de los temas.
Muchas de estas representaciones son de naturaleza religiosa y esa fuerte luz tiene

cualidades etéreas y asociadas con lo divino como se puede observar en La Vocacion de
San Mateo de Caravaggio.

La Vocacién de San Mateo - Caravaggio.
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En el trabajo de Rembrandt, la luz no estd asociada necesariamente a lo religioso; su
proveniencia es material y mundana, como pueden serlo un candelabro o una ventana en
un pasillo. De nuevo éstas fuentes luminicas crean profundas sombras y los brillos luminicos
estan ubicados en puntos fuertes que atraen el ojo hacia ellos.

La meditacion del filésofo - Rembrandt

En esta pintura la principal fuente de luz proviene de la ventana y tiene una cualidad
ambaring, pero balanceando la composicidon hay un pequeno fuego visible en la esquina
inferior derecha que guia nuestros ojos en diagonal hacia él, de manera que de una fuente
luminica hacia otra se recorre visualmente todo el cuadro por sentido de lectura.
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Zonas del claroscuro
Las zonas del claroscuro se producen cuando la luz natural o artificial incide sobre el
cuerpo. Entre ellas:

Zona deiluminaciénclara.
Estazonaidentificala parte que recibe los rayos de luz en forma directa

Zona de penumbra.
También llamada medio tono opaco. Esta zona identifica la zona intermedia entre la zona
claraylazonaoscurg; vadesde laclaray hastala oscura pasando por variedad de grises.

Zona oscura.
También llamada sombra propia, es la zona que no recibe ningun rayo de luz, y se mantiene
oscura.

Zona proyectada.
Esta zona identifica la sombra que un objeto proyecta sobre otros objetos o sobre la
superficie donde se encuentra.

Zona de reflejo.

Esta zona es la parte que recibe la luz que reflejan otros cuerpos que la acompanhan, se
caracteriza por medios tonos luminosos. Esta técnica realza el volumen de los objetos,
retratos, expresiones faciales, da mds vida al dibujo.

Agnus Dei - Francisco de Zurbardan
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Usualmente la utilizacién de solo una fuente de luz sin rellenos ni rebotes esta modelada a
imagen y semejanza de este estilo de pintura; es notable que los directores y directores de
fotografia hayan reproducido al claroscuro, eligiendo imitar su cualidad cromatica
ambarina.

Apocalipsis Now - Dir. F. FE. Coppola / DF: Vittorio Storaro
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El suefio de Joseph - Georges De La Tour

Barry Lindon - Dir: Stanley Kubrick / DF: John Alcott
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Evolucion del Claroscuro: El expresionismo alemany el Film Noir.

Luego de siglos de olvido, es el expresionismo alemdn el movimiento que retoma ciertas
caracteristicas del claroscuro; su faceta cinematogrdafica tendria corta vida, pero dejaria
obras influyentes, como el Nosferatu, eine Symphonie des Grauvens de F. W. Murnau, en
que el claroscuro desempena un papel central.

Nosferatu de FW. Murnau

El traslado de muchos cineastas alemanes a Estados Unidos como consecuencia de |
auge del nazismo llevaria al desarrollo de un género cinematografico que auné las
convenciones narrativas de la ficcién policial americana con la influencia visual del
expresionismo: el film noir. Caracterizado por el uso de proporciones desusadas de
sombra (hasta un 90% de la pantalla, contra el 50% a 60% convencional) y el empleo de la
misma como artificio dramatico sea oscureciendo elementos de manera sugestiva, sea
llevando a la pantalla la silueta de un objeto invisible, el film noir empled el claroscuro
como medio visual para desarrollar la ambigiedad moral de sus temas. En peliculas como
El halcén maltés, La noche del cazador o Sed de Mal en Estados Unidos, o Pepé le
Moko en Franciaq, el juego de luces y sombras fue uno de los elementos principales de la
estética.

Sed de Mal. Dir: Orson Welles / DF: Russel Metty
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B -Vermeerylos maestros holandeses

No existe unanimidad critica a la hora de distinguir las aludidas agrupaciones de artistas ni
es uniforme el estilo de los diferentes maestros, por lo que las escuelas se rednen solo
geograficamente.

Los pintores del renacimiento italiano influenciaron el trabajo de los maestros holandeses
del siglo XVIl y ambos lograron dominar el efecto emocional del tratamiento de la luz. A
menudo los holandeses y los flamencos pintaban escenas de la vida ordinaria, donde la
luz era uno de los elementos de mayor importancia. El trabajo de uno de los grandes
pintores holandeses, Johannes Vermeer, ha sido citado a menudo por films debido a su
uso de una fuerte luz direccional, generalmente proviniendo de una ventana situada a
izquierda de cuadro. Asimismo, muchos directores de fotografia han imitado su uso sutil del
color. En cine, una fuerte luz direccional proviniendo de una ventana seria considerada
como luz principal, y toda la puesta luminica estaria al servicio de esta. La cualidad de la
luz en los trabajos de Vermeer se diferencia del extremo contraste del Claroscuro, ya que
ensulugar hay varios tonos pasteles en degradé. Las sombras son mds suaves y los colores
mds apagados. Esto depende especialmente de la hora del dia que se estd
representando en la pintura. La luz de la madrugada es generalmente mas fria que los
tonos ambarinos utilizados para la luz del atardecer.

Las escenas interiores pintadas por Vermeer que estdn compuestas alejdndose de la
ventana revelan un mayor contraste debido a fuentes luminicas complementarias, como
pueden ser la luz de candelabros, velas o lmparas usadas en esas horas. En estas
pinturas, la luz de las Idmparas o velas se vuelve extremadamente direccional, creando
sombras duras y tonos ambarinos.

El geografo - Vermeer
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El astrénomo - Vermeer
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En la pelicula The girl with the pearl earring dirigida por Peter Webber y fotografiada
por Eduardo Serraq, se utiliza el estilo, color y iluminacién de las pinturas de Vermeer, ya
que la historia es acerca de este; es un ejemplo directo un film imitando a la cualidades de
la pintura, ya no como inspiracién, sino como reproduccién. Este mismo tipo de influencia
puede ser percibida y comparada en su ejecucién en los films sobre Warhol, O Keefe,
Dali, Goya, Van Gogh, Michelangelo y Picasso.

La chica con el collar de perlas
pintuira de Johannes Vermeer y recorte del fotograma del film citado
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2 - Impresionismo

El movimiento pldstico impresionista se desarrollé a partir de la segunda mitad del siglo
XIX en Europa principalmente en Francia caracterizado, a grandes rasgos, por el intento
de plasmarlaluz (la «<impresion» visual) y el instante, sin reparar en la identidad de aquello
que la proyectaba. Es decir, si sus antecesores pintaban formas con identidad, los
impresionistas pintardn el momento de luz, mas alld de las formas que subyacen bajo este.
El movimiento fue bautizado por la critica como Impresionismo con ironia y escepticismo
respecto al cuadro de Monet Impresion: sol naciente.

Impresién del Sol Naciente - Claude Monet

Colores puros

La segunda mitad del siglo XIX presencié importantes evoluciones cientificas y técnicas
que permitieron la creacion de nuevos pigmentos con los que los pintores darian nuevos
colores a su pintura, generalmente al éleo. Los pintores consiguieron una pureza y
saturaciéon del color hasta entonces impensables, en ocasiones, con productos no
naturales. A partir del uso de colores puros o saturados, los artistas dieron lugar a la ley del
contraste cromdtico, es decir: «todo color es relativo a los colores que le rodean», y la ley de
colores complementarios enriqueciendo el uso de colores puros bajo contrastes,
generalmente de frios y calidos. Las sombras pasaron de estar compuestas por colores
oscuros a estar compuestas por colores frios o desaturados que, a la vez, creaban ilusién
de profundidad. Del mismo modo, las luces pasaron de ser claras a ser saturadas y cdlidas,
resaltando del fondo. Podemos decir que, rompiendo con la dindmica clésica del
claroscuro, mds propio del dibujo, una sombra podria ser mds intensa, clara y saturada
que una luz y, sin embargo, seguir creando ilusion de sombra y profundidad. Asimismo
enriquecieron el lenguaje pléstico separando los recursos propios del dibujo y aplicando
Unicamente los recursos propios de la pintura: es decir, el color. Para definir la forma, su
riqueza de color les permitié afinar el volumen mediante mdas matices luminicos, creando
luces dentro de las zonas de sombra y sombras dentro de las zonas iluminadas recurriendo
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Unicamente al uso del color. Un buen ejemplo del uso de los colores saturados para luces y
sombras indistintamente lo encontramos en el cuadro La Catedral de Ruan de Claude
Monet al lado. Este uso de los colores seria absorbido después por las primeras
vanguardias, especialmente por el fovismo de Matisse o Gauguin.

La Catedral de Ruan - Claude Monet

Pincelada gestaltica

Aunque la teoria gestdltica aparecié mas adelante, los pintores impresionistas mostraron
pldsticamente lo que la psicologia de la Gestalt vendria a demostrar psicolégica y
cientificamente mds adelante: perceptivamente, si se dan ciertas condiciones, partes
inconexas dan lugar a un todo unitario. El uso de pequenas pinceladas de colores puros
resultd en un todo vibrante; y, aunque las pinceladas aisladamente no obedecieran a la
forma o al color local del modelo, en conjunto al ser percibidas global y unitariamente
adquirian la unidad necesaria para percibir un todo definido. Este recurso fue llevado al
maximo por los neoimpresionistas, también conocidos como puntillistas como Seurat o
Signac.

Forma

La descripcionde laforma, relegada a segundo plano y dejada a manos del dibujante y no
del pintor queda subordinada a la definicién de las condiciones particulares de
iluminacion. Por eso los artistas impresionistas buscardn condiciones pintorescas de
iluminacion como retos a su genio, recurriendo a iluminaciones de interior por luz artificial
como Edgar Degas y sus bailarinas, la iluminaciéon natural filtrada como Auguste Renoiry
la luz pasando entre hojas de arboles o la iluminacion al aire libre con reflejos en el agua o
multitudes de gente como Claude Monet. La pintura pasa a ocuparse de aquello que le es
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intrinseco: la luz y el color y en ningun caso a la descripcién formal del volumen heredada
del clasicismo; Asi las formas se diluyen, se mezclan o se separan de forma imprecisa
dependiendo de la luz a la que estdn sometidas, dando lugar a esa «impresion» que le da
nombre al movimiento.

Retrato de Jeanne Samary - Pierre Auguste Renoir

La cualidad de la luzimpresionistay el cine

Observando a los artistas impresionistas, especialmente a Monet, podemos ver su
habilidad para capturar los distintas climas a través de las siempre cambiantes cualidades
de la luz del dia y relacionarlas con el sentimiento general de la escena pictérica
representada.

Mientras Monet pintaba sus ferrocarriles tratando de concebir todo lo que habia de
perecedero en ese escenario, los Lumiere también se acercaban a las vias del tren para
captar su llegada. Y es que las grabaciones de los hermanos en un intento de registrar los
arboles agitdndose, el humo del ferrocarril o las olas del mar iban mds alla que los puros
inicios del cine. Esta sutil dinamica de la naturaleza, jamds vista antes en una pantalla, no
hacia mds que colmar de modo definitivo a pesar de tratarse de imdagenes en blanco y
negro- el proyecto estético decimonodnico, de la pintura impresionista, empenada en
captar con veracidad los ritmos y flujos de luz cambiantes de los paisajes naturales que se
ofrecian a la mirada de sus pintores. Y fue paraddjico, en efecto, que esta aspiracién a
capturar el dinamismo luminoso y cromdatico del mundo se consumase con imdgenes en
blancoy negro.

Y es que esta tendencia fue cuajando a medida que el cine iba descubriendo nuevas
oportunidades. Marcel L'Herbier, un realizador afamado tras la primera guerra mundial,
viajo hasta Granada para rodar El Dorado (1921) cuya inspiracién es claramente
impresionista. El director consiguié un efecto fleu en un intento de captar la voragine del
teatro y de las grandes masas. Algo que los pintores de dicha escuela ya habian
concebido tiempo atras. Otros claros ejemplos son los de Abel Gance, Jean Epstein o
Louis Delluc que conforman lo que podriamos llamar la “escuela impresionista
cinematogrdafica”.
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Cuando los impresionistas empezaron a romper con la perspectiva cldsica y el espacio en
sus pinturas dejo de tener forma y profundidad, aparecieron perspectivas y puntos de vista
inusuales. Si miramos pinturas de Degas El ajenjo (o Los bebedores de Absenta), es
dificil dejar de notar el encuadre cinematografico y composicion. En las pinturas de Renoir
como Le moulin de La Galette, podemos observarla gran profudidad de campo que seria
luego la caracteristica distintiva de films como Ciudadano Kane.

El Ajenjo - Degas

Le Moulin de La galette - Renoir
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Pero no hace falta que limitemos esta vertiente a ese cine independiente, de autor o
vanguardista que no es conocido por el publico general. Aludiendo al mismo cine
comercial hollywoodiense encontraremos claras huellas de composicién impresionista.
Podriamos recorrer la historia del cine nombrando distintas posibles escenas, pero a nivel
general, algunos casos los encontramos en 'Lo que el viento se llevé', 'Sabrina’, 'Moulin
Rouge’, 'El Curioso caso de Benjamin Button' o 'Amelie', entre muchas otras, en las
cuales su cinematografia encuentra clarainspiracion impresionista.

El Beso - Toulousse Lautrec

Mouline Rouge - Baz Luhrman
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Lo que el viento se llevo - Dir: Victor Fleming

Amelie - Dir: Jean Pierre Jeunet

El curioso caso de Benjamin Button - Dir: David Fincher
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3 - Surrealismo

El Surrealismo es otra de las influencias atrayentes para los cineastas debido a la
naturaleza onirica de susimagenes con muy poca o ninguna conexion légica.

El Surrealismo es un movimiento que se desprendié del dadaismo, y predomino en
Europa después de la Primera Guerra Mundial. André Breton, su lider fundamental, fue
inspirado por las escrituras de Freud y Jung, aunque sus objetivos diferian de manera
notable. Breton veia en el inconsciente un manantial de inspiracion para la pintura, prosa,
ficcion, musica, arquitectura y hasta oposicién politica a las reglas convencionales.

El surrealismo tomé del dadaismo algunas técnicas de fotografia y cinematografia asi
como la fabricacién de objetos. Extendieron el principio del collage (el "objeto
encontrado") al ensamblaje de objetos incongruentes, como en los poemas visibles de
Max Ernst. Este Ultimo invento el frottage (dibujos compuestos por el roce de superficies
rugosas contra el papel o el lienzo) y lo aplicé en grandes obras como Historia Natural,
pintada en Paris en 1926.

La tentacion de San Antonio - Salvador Dali

Masson adopté enseguida las técnicas del automatismo, hacia 1923-1924, poco después
de conocer a Breton. Hacia 1929 las abandoné para volver a un estilo cubista. Por su parte
Dali utilizaba mds la fijaciéon de imdgenes tomadas de los suefios, segiun Breton,
«...abusando de ellas y poniendo en peligro la credibilidad del surrealismo...»; inventd lo
que él mismo llamé método paranoico-critico, una mezcla entre la técnica de observacién
de Leonardo da Vinci por medio de la cual observando una pared se podia ver como
surgian formas y técnicas de frottage; fruto de esta técnica son las obras en las que se ven
dos imagenes en una sola configuracion. Oscar Dominguez invent6 la decalcomania
(aplicar gouache negro sobre un papel el cual se coloca encima de otra hoja sobre la que
se ejerce una ligera presion, luego se despegan antes de que se sequen). Ademads de las
técnicas ya mencionadas de la decalcomania y el frottage, los surrealistas desarrollaron
otros procedimientos que incluyen igualmente el azar: el raspado, el fumage y la
distribucion de arena sobre el lienzo encolado.?

Miré fue para Breton el mds surrealista de todos, por su automatismo psiquico puro. Su
surrealismo se desenvuelve entre las primeras obras donde explora sus suenos y fantasias
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infantiles (EI campo labrado), las obras donde el automatismo es predominante
(Nacimiento del mundo) y las obras en que desarrolla su lenguaje de signos y formas
biomorfas (Personaje lanzando una piedra). Arp combina las técnicas de automatismo
y las oniricas en la misma obra desarrollando una iconografia de formas orgdnicas que se
ha dado en llamar escultura biomarfica, en la que se trata de representar lo organico como
principio formativo de larealidad.

René Magritte doté al surrealismo de una carga conceptual basada en el juego de
imagenes ambiguas y su significado denotado a través de palabras poniendo en cuestion
la relacion entre un objeto pintado y el real. Paul Delvaux carga a sus obras de un espeso
erotismo basado en su cardcter de extranamiento en los espacios de Giorgio de Chirico.
El surrealismo penetrd la actividad de muchos artistas europeos y americanos en distintas
épocas. Pablo Picasso se alié con el movimiento surrealista en 1925; Breton declaraba
este acercamiento de Picasso calificdndolo de «...surrealista dentro del cubismo...». Se
consideran surrealistas las obras del periodo Dinard (1928-1930), en que Picasso combina
lo monstruoso y lo sublime en la composicién de figuras medio maquinas medio monstruos
de aspecto gigantesco y a veces terrorifico. Esta monumentalidad surrealista de Picasso
puede ponerse en paralelo con la de Henry Moore y en la poesia y el teatro con la de
Fernando Arrabal.

Los Amantes - René Magritte
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Otros movimientos pictéricos nacieron del surrealismo, o lo prefiguran, como por ejemplo
el Art brut.

Cada uno de ellos con diferentes propdsitos, pero todos explorando el terreno donde la
razén era superada por la asociacion y en la cual los pesares y temores usuales y deseos
mayoritariamente sexuales estallaban para derrumbar la vida diaria.

A su turno, estos pintores influenciaron a David Lynch, Terry Giliam, ya hasta al mismismo
Alfred Hitchcock.

Para Spellbound, Hitchcock contraté a Salvador Dali para crear una secuencia de sueno
que incorporaba la version del pintor acerca del apetito sexual del protagonista; a su vez
Dali declaré haber robado lasimagenes de escritos de Sigmund Freud.

No era la primera vez que Dali colaboraba con un cineasta, puesto que ya era legendario
su trabajo con Luis Bufuel en Un Perro Andaluz. Asimismo, Bunuel, referente
cinematogrdfico del movimiento surrealista, produciria varias muestras del mismo en su
filmografia, siendo muy importante la llamada etapa mexicana, llegando a su pico en El
discreto encanto de la burguesia.

La influencia cinematogrdfica del surrealismo abarca desde films experimentales como los
de Stan Brakhage, Kenneth Anger, Bruce Conner, Barbra Hammer y Su Friedrich
hasta de films de distribucién masiva de directores reverenciados como lo son Stanley
Kubrick y Tim Burton.

Spellbound - Dir: A. Hitchcock / Secuencia de Salvador Dali
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Edward Scissorhands - Dir: Tim Burfon.

Brazil - Dir: Terry Gilliom
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4- Nuevo Realismo Americano

Nace a partir de los lamados Pintores Positivistas Estadounidense, que se dedicaron a
cuadros que representaban la vida diaria de la metropoli. De este grupo pequeno, junto
con otro grupo que se dedicaba a los aspectos sociales de la vida diaria americana,
llamado The Eight, nace el Nuevo Realismo Americano. Muchos pintores realistas que
se enfocaron en las cualidades de la luz, ya sea en los paisajes, sobre desnudos,
naturaleza muerta o simplemente en habitaciones ordinarias. Sus principales exponentes
son Edward Hopper y Andrew Wyath.

1- Edward Hopper: la influencia maxima del cine occidental.
Edward Hopper: sus pinturas son uno de los principales fuentes de inspiracién en el cine
moderno. las caracteristicas principales de la pintura de Hopper son:

> El posicionamiento de las fuentes de luz es un factor determinante en clima del cuadro.

> En cuanto a composicion, Hopper constantemente se asegura que el espacio off sea
casi tan importante como el espacio on. Es decir: sus pinturas parecen ser porciones
incompletas, donde los personajes o las figuras miran al espacio off, o este se nos obstruye
por elementos que lo tapan, o directamente que no estan representados.

>Es usual que sus pinturas estén divididos por la mitad en dos espacios pictoricos
diferentes.

Nighthawks - Edward Hopper
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Todos sus cuadros suelen tener estructuras muy lineales, con una cuidada composicion
geomeétrica y un nihilismo latente muy adelantado a su época. A través de grandes areas
de color o de elementos arquitectonicos introduce las lineas verticales, horizontales y
diagonales que marcan todos sus cuadros. Sus paisajes interiores estdn habitados por el
vacio, por la soledad, por el frio y, sobre todo, por el silencio. Ante nosotros aparece
reflejado el estado de dnimo de un mundo agonizante, de una sociedad destruida por el
aislamiento de egoismo y la falta de comunicaciéon. Nadie habla con nadie. Sus personajes
no se dicen nada. Les vemos en la habitacién de un hotel, pensativos, cabizbajos, sumidos
en ese terrible silencio que es su Unico lenguaje. Su vida no es mds que una espera.

"

NY movie - Edward Hopper

La utilizacion de la luz y del color, siempre frios, para resaltar esa sensacién de vacio y
soledad es uno de los recursos mds recurrentes en la pintura de Hopper. Su universo estd
poblado de negros, grises y azules. Sus personajes también. Sélo en sus paisajes marinos
la luz del sol y laintensidad azul del mar parecen empenarse en dar vida a unos seres que
siguen aislados.

La influencia que Hopper ha ejercido sobre la cultura occidental ha sido extraordinaria
Uno de sus cuadros mds conocidos, ” Los halcones de la noche”, ha sido utilizado una y mil
veces sustituyendo incluso a sus solitarios personajes por iconos cinematograficos como
Humphrey Bogart o James Dean, televisivos como los personajes de los Simpsons, o
cinematogrdficos como los de “La guerra de las galaxias”. Otro de sus cuadros mds
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famosos, “Casa junto a las vias del tren”, fue utilizado por el mismisimo Alfred Hitchcok
para disefar el tétrico hotel de Norman Bates en “Psicosis”. Viendo el cuadro de Hoppery
la terrible sensacién de soledad y desasosiego que sugiere esa casa se entiende
perfectamente que Hitchcok la escogiera como modelo. La estructura del cuadro es

sorprendente ya que Hopper interpone entre el espectador y la casa una via de ferrocarril
que separa ambos mundos.

Casa junto a las vias del tren - Edward Hopper

Psicosis - Alfred Hitchcock
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Otras peliculas, como “Matar a un ruisenor”, también han disenado sus decorados
tomando como referencia los cuadros de Hopper. El propio estilo de Hopper, su particular
forma de utilizar la luz y sumanejo del dngulo de visidon son, muchas veces, un lenguaje que
es muy préoximo al cinematografico y al teatral.

Algunos ejemplos de influencia directa:

El gritoy el eclipse - Michelangelo Antonioni

Michelangelo Antonioni, quien en varias de sus peliculas trabaja larelacién entre el vacioy
el espacio, en una especie de espera infinita encarnada por personajes suspendidos. En
"El Grito" los espacios periféricos de la ciudad con gasolineras en medio de la nada
evocan, sin duda, los cuadros de Gas (1940) y sobre todo Four Lane Road (1956). De
manera aun mds profunda, la secuencia final de "El Eclipse", vacia, sin sus personajes que
se hanido en direcciones opuestas, nos sumerge en un ambiente pictérico digno dle mejor
Hopper.
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El Fin de la Violencia - Win Wenders

Para componer el célebre retrato de NightHawks, Hopper confesé haberse inspirado en el
relato de Hemingway, "The Killers", en el que dos asesinos a sueldo matan a un antiguo
boxeador, el Sueco, que espera pacientemente la llegada de la muerte. Este ralto
caracterizado por la espera y la sensacion de amenaza influyd tanto en la novela negra
(Hammer, Chandler, Thomson y Goodis). asi como en el cine negro americano (Hawks,
Huston, Siegel, Raoul Walsh). Robert Siodmak lo llevaria al cine en 1946 con Burt Lancaster
como protagonista en "Forajidos" inspirdndose también en varios cuadros del artista para
los decorados del film. Finalmente, volveriaomos a encontrar este famoso cuadro
reproducido exactamente por Wim Wenders en "El fin de la Violencia".
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Una historia sencilla de David Lynch

Un gran numero de cineastas contempordaneos recurren también a la estética de Edward
Hopper. Lo han hecho Jim Jarmusch en "Flores Rotas", Todd Haynes en "Lejos del Cielo"y no
podia faltar, David Lynch en "Mulholland Drive" y "Una Historia Verdadera". Su pelicula
menos lynchiana (sin mundo oniricos ni mentes perturbadas) es una hipnética road-movie
que va desde lowa a Wisconsin, pudiendo respirar el espectador la calma de los campos
detrigoy laserenidad de un paisaje propio de Edward Hopper.
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Luces pasajeras, Nubes del Atardecer, El hombre sin Pasado de Aki Kaurismaki.

Al igual que "Luces al atardecer", "Nubes Pasajeras" tiene mucho de pictérico y los colores
adquieren gran fuerza. Kati Outinen, la protagonista femenina, siempre va asociada a los
tonos cdlidos augnue de forma matizada. Con esta paleta de tonalidades tan propia de la
pintura de Edward Hopper, Aki Kaurimdki y Timo Salminen consiguen que su cine se
mantenga enraizado en el presente sin desentenderse de la fascinacion visual por la
américa de los anos 50.
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Las particulas elementales de Oskar Roheler
Adaptacion de la celebérrima novela de Michael Houllebecq, acerca de dos hermanos
que poco tienen en comun; uno es bidlogo molecular y el otro esclavo de sus fantasias
sexuales. Las referencias a Hopper empiezan desde el poster, con el guino que su portada
le dedica suaclamado cuadro People inthe Sun.
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B - Andrew Wyath.

Andrew Wyeth ha probado ser una gran influencia para directores y directores de
Fotografia contempordneos; tomemos como ejemplo la versién americana de The Ring o
el ejemplo aun mas extremo de The Village ,M. Night Shymalan, quien basé todo el
aspecto visual de su peliculaen la obra de Wyeth.

La isla solitaria de New England donde Samara y su madre vivian estd basado en las
pinturas del estado de Maine de Wyeth.

La protagonista de The Village, una joven ciega, es la version de Shyamalan de Cristina,
el personaje del célebre cuadro El mundo de Cristina.

El mundo de Cristina

Andrew Wyeth
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Easterly - Andrew Wyath



